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As a result of the German occupation and the war 
jn general, industrial and economic life in the 
Netherlands had been thouroughly disturbed. In the 
Asurprisingly short period of 10 years however, the 
Netherlands regained their prewar level and in many 
an instance even succeeded in rising above it. 

\ The great national exhibition called E55, held 
oetween May and September 1955 at Rotterdam, 
was meant to reveal what had been achieved in the 
preceding decade. 

} It is obvious that ‘building’ played an important 
jpart in the general reconstruction of our country 
land the present issue of ''Forum'’ has been dedicated 
Ito that aspect of the E 55. 


The E-55 


‚Exhibition at Rotterdam 


„Architects: Van den Broek and Bakema 
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(Some reflections 


\When the E55 closed in September 1955, it had 
ibeen visited by 3 million people. 

The town of Rotterdam intends to proceed along 
\the road it has chosen and a new and even larger 
\exhibition has been planned for 1960. 

{_The author of this article critisizes the fact, that 
no permanent buildings or new inspirations in the 
field of architecture have resulted from this 
mighty demonstration. He mentions the ‘Royal Festi- 
val Hall’, Southbank, London 1951, the Congress- 
hall at Zürich 1939 and the application of new 
constructive methods (Eiffeltower and Christal 
Palace, the Dome of Discovery 1951). As examples 
of exhibitions which have inspired architecture he 
mentions Asplund, Stockholm 1930 and the Landes- 
‘ausstellung at Zürich. 

Of the E 55 exhibition at Rotterdam and the former 
Rotterdam exhibition called Ahoy’, only two per- 
manent halls have remained. These two however, 
are of little architectural value. Moreover they are 
situated on a terrain which has thereby lost its 
original function as a city green. 

The author doubts whether the exhibition in quest- 
ion has produced the effect, expected from it. It 
remains doubtful whether the average visitor has 
realized the importance of his personal effort, after 
visiting the exhibition. 
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Mr Hendriks complains that he has received a 
somewhat chaotic impression of the great national 
exposition, the E55, held between May and Sep- 
tember 1955 at Rotterdam. Somehow, all partici- 
pants felt somewhat dissatisfied. To most visitors, 
the "energy presented to them during their visit to 
the E 55, seems to have weighed heavy on the mind. 

According to the author, there was a manifest 
lack of clearness as to the division of tasks between 
'‘commercial artists’ and mural painters. Mural 
painters are more concerned with the architectural 
aspect of the exhibition than with objects exhibited. 
Although several murals were excellent, the exhibit- 
ion as a whole, sometimes resembled a commercial 
fair of which eventually nothing remains but a 
heap of cardboard and lattice. 

Of the participants the following artists are well 
worth mentioning: Westrik drew a fine impression 
of the beach at Scheveningen in the The Haque 
pavilion. Dukkers painted an excellent mural along- 
side the basin. Karel Appel's dynamic mural has 
stimulated the curiosity of the public. Unfortunately 
the fine ‘glass in concrete’ window of Wildschut 
in the ''Silence Centre'’ was practically invisible. 

According to the author, the deficiency of the 
exhibition consisted in the lack of unity between 
architecture, art and nature. The tasks were badly 
divided. New materials have not been tested. 

The author ends his article by stating that the 
exhibition has not furthered the development of 
mural art. 


B. Hendriks 


Résumé francais 


Introduction 


L'occupation allemande et la guerre en général avaient 
complètement desorganisé la vie industrielle et 
économique des Pays-Bas. Cependant, après une 
période assez courte de 10 ans, les Pays-Bas régag- 
naient le niveau d'avant guerre et en maints cas 
le surpassaient. 

La grande exposition nationale, le E55, tenue à 
Rotterdam entre les mois de mai et septembre 
1955, avait comme but de montrer ce qu'on avait 
achevé pendant cette période. 

Il est évident que l'architecture prit une grande 
place dans la réconstruction générale de notre pays 
et ce numéro de Forum’ s'occupe en particulier 
avec cet aspect du E 55. 


Le E-55 
Exposition nationale à Rotterdam 


Architectes: Van den Broek et Bakema 
page 325 


Quelques réflections 


Quand le E55, la grande exposition nationale, se 
terminait en septembre 1955, 3 million de personnes 
l'avait visité. 

Rotterdam a l'intention de continuer cette tra- 
dition et se propose d'organiser une nouvelle expo- 
sition en 1960. 

L'auteur de cette article se demande si une telle 
exposition n'est pas vide de sense parcequ'elle n'a 
pas produit des bätiments permanents, Il mentionne 
le Royal Festival Hall, le „South Bank'' à Londres 
1951, le bâtiment du Congrès à Zürich 1939 et 
l'application de nouvelles méthodes constructives 
comme la tour Eiffel, le „Cristal Palace’ et la 
‚Dome of Discovery (1951). 

Il mentionne aussi des expositions qui fussent une 
inspiration pour l'architecture (Asplund, Stockholm 
1930 et le „Landesausstellung'’ à Zürich). 

Les expositions nationales, le E55 et la Ahoy, 
n'ont produit que deux bâtiments permanents. Ce- 
pendant ceux-là sont fort peu intéressants d'un point 
de vue architectural. En outre, ils occupent un 
terrain qui était destiné à devenir un jardin public. 
L'auteur se demande si l'exposition en question a 
produit l'effet prévu. Il doute si le visiteur moyen, 
après avoir visité exposition, a comprit l'impor- 
tance de ses efforts personnels. 
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D'après M. Hendriks l'exposition E55 lui a donnée 
une impression fort chaotique. Les participants y ont 
retenu une impression plus ou moins dissatisfaisante. 
L'énergie présentée aux visiteurs pesait un peu lourd 
sur leurs estomacs. 

Selon l'auteur, il y avait un manque de clarté ce 
qui concerne la division de tâches entre les artistes 
commerciaux et les muralistes. La peinture murale 
est reliée à l'architecture et non aux objets exposés. 
Quoique plusieures peintures murales étaient d'une 
qualité excellente, l'exposition entière ressemblait à 
une foire commerciale. Après la termination rien ne 
restait qu'une ensemble de vieux cartons et de 
tringles. 

Des participants, les artistes suivants ont obtenu 
des résultats excellents: Westrik a dessiné une im- 
pression excellente de la plage à Schéveninque dans 
le pavillon de La Haye. Dukkers a créé une excel- 
lente peinture murale à côté du bassin. La peinture 
murale dynamique de Karel Appel a attiré l'atten- 
tion du publie. Malheureusement un beau vitrail 
de Wildschut dans le „Centre du Silence’ était 
presque invisible. 

D'après M. Hendriks l'exposition démontre insuffi- 
samment |'unité entre l'architecture, les arts et la 
nature. Les tâches étaient mal divisées et mal com- 
prises. Les matériaux nouveaux n'ont pas été appliqués. 

L'auteur termine son article par remarquer que 
l'exposition n'a pas contribuê à l'avancement de 
l'art mural. 


B. Hendriks 


Zusammenftassung 


Einleitung 


Die deutsche Besetzung und überhaupt der ganze 
Krieg zerstörten gründlich das industrielle und 
ökonomische Leben der Niederlande. In der über- 
raschend kurzen Zeit von 10 Jahren jedoch, erreich- 
ten die Niederlande nicht nur ihre Vorkriegshöhe, 
in vielen Fällen gelang es ihnen sogar diese zu 
überschreiten. 

Die grosse nationale Ausstellung E55, die von 
Mai bis September 1955 in Rotterdam stattfand, 
sollte zeigen, was in dieser 10-jährigen Periode 
erreicht wurde. Es ist klar, dass die Architektur 
beim Wiederaufbau unseres Landes eine grosse Rolle 
spielte. Dieses „„Forum''-Heft will uns dieses Aspekt 
der E55 zeigen. 


Die Ausstellung E-55 in 
Rotterdam 


Architekten: Van den Broek und Bakema 
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Betrachtungen 


Als die E55, die grosse nationale Ausstellung, im 
September 1955 geschlossen wurde, betrug die Be- 
sucherzahl 3 Millionen. Rotterdam will diese Tra- 
dition fortsetzen und in 1960 eine neue und sogar 
grössere Ausstellung veranstalten. 

Der Autor dieses Artikels kritisiert die Tatsache, 
dass keine permanenten Gebäude oder neue Inspira- 
tionen auf dem Gebiet der Architektur von solch 
einer mächtigen Demonstration übrig blieben. Er 
erinnert an die ‚Royal Festival Hall, die „South 
Bank’ 1951 in London, die ,„Kongresshalle'’ 1939 
in Zürich und an die Anwendung neuer konstruktiven 
Methoden beim Bau vom Eiffelturm, Christal Palace 
und Dome of Discovery (London 1951). Asplund 
1930 in Stockholm und die ,„Landesausstellung’’ in 
Zürich nennt er als Beispiele für Ausstellungen, die 
die Architektur inspirierten. 

Von der E55 in Rotterdam und der früheren 
Rotterdamer „„Ahoy'''-Ausstellung blieben nur 2 
Hallen, die keinen architektonischen Wert besitzen, 
übrig. WUeberdies stehen diese auf einem Gelände, 
welches hierdurch seine ursprüngliche Funktion als 
Grünstreifen verlor. 

Der Autor bezweifelt, ob diese Ausstellung wohl 
die erwartete Wirkung erzielte. Es bleibt zweifel- 
haft, ob der Durchschnittsbesucher sich der Wichtig- 
keit all der persönlichen Anstrengungen bewusst 


wurde. A. Komter 
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Die grosse nationale Ausstellung, die E 55 in Rotter- 
dam, hinterlies beim Herrn Hendriks einen ziemlich 
chaotischen Eindruck. Auch die Teilnehmer fühlten 
sich nach Schluss der Ausstellung unbefriedigt und 
für viele Besucher war ihre Energie’ zu schwer 
zu verdauen. 

Der Autor dieses Artikels meint, dass die Arbeits- 
felder der Maler und Graphiker nicht deutlich genug 
voneinander getrennt waren. Die Maler sollen das 
architektonische Aspekt der Ausstellung unterstrei- 
chen und nicht die ausgestellten Objekte. Obwohl 
einige Wandbemalungen ausgezeichnet waren, machte 
doch die ganze Ausstellung manchmal den Eindruck 
einer Handelsmesse, nach deren Schluss nichts als 
eine Menge Kartonpapier und Gitterwerk übrigbleibt. 

Folgende Künstler, die an der Ausstellung teil- 
nahmen, sind lobend zu erwähnen: Westrik malte 
eine spielerische Impression des Scheveninger 
Strandes (im Pavillon Den Haag), Dukkers brachte 
auf der Wand längs dem Bassin eine ausgezeichnete 
Bemalung an, Karel Appels dynamisches Wand- 
gemälde weckte die Neugierde der Besucher. Leider 
hatte man ein sehr schönes Fenster von Wildschut 
nahezu unsichtbar im „Zentrum der Stille’ aus- 
gestellt. 

Der Autor dieses Artikels vertritt die Meinung, 
dass bei dieser Ausstellung keine Harmonie von 
Architektur, Kunst und Natur vorhanden war. Die 
Aufgaben waren nicht gut verteilt und auch nicht 
gut begriffen. Neues Material wurde auch nicht 
verwendet. Der Autor bemerkt zum Schluss dass die 
Ausstellung keineswegs für die weitere Entwicklung 
der Wandbemalung förderlich war. 


B. Hendriks 


Reply from Mr. Bakema 
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Postwar problems mainly consisted in finding a new 
basis of co-operation between the arts and the 
community. The E55 has been a demonstration of 
national energy in art, urbanism, architecture and 
organisation. Our aim was to find a way by which 
all those involved would be able to be creative. 
““Form follows function’ (Sullivan) 
‘“Mechanisation takes command’ (Giedion). 


The E 55 was important, because it brought together 
people who had thusfar only worked together handi- 
capped by numerous formal instructions. The artists 
among them, have well understood their job. 

By means of colour and form Karel Appel intro- 
duced the visitors to the exhibition. Constant used 
iron and colour to accentuate the small square in 
a park. 

The author entirely disagrees with the rather 
pessimistic views of Komter and Hendriks, whose 
articles are summarized above. The exhibition has 
caused numerous positive reactions. Komter com- 
pares the E55 with foreign exhibitions, but foreign 
countries seem to have a different opinion about 
the E55 than he. (Art d'Ajourd'hui and The Ar- 
chitects’ Journal). 

Hendriks believes that an organic whole of archi- 
tecture, nature and art has not been achieved. He 
ought to know that such a unity is not limited to 
a trinity. All those involved were freed from their 
isolation and the subject of ‘form’ once more 
became a problem of practical importance. 


J. B. Bakema 


noodzakelijk. 


Ruime ervaring en grote interesse in de 


zullen de bevoegdheden aanvankeli 
en in de loop der jaren kunnen groeien. 


Volledige sollicitatiebrieven te richten aan de afdelin 
straat 20, Eindhoven, onder F 55344. 


Réplique de M. Bakema 
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Les problèmes d'après guerre exigent une nouvelle 
base de coopération entre les arts et la communauté. 
Le E 55 était une démonstration d'energie nationale, 
de l'art, de l'urbanisme, de l'architecture et d'orga- 
nisation. Notre but était de trouver un moyen par 
lequel tous les participants pouvaient être créatifs. 
„Form follows function’ (Sullivan) 
‚„Mechanisation takes command’ (Giedion). 


Le E55 a été important parce qu'elle a réunie un 
nombre de techniciens, d'architectes et d'artistes, 
qui, ordinairement, ne travaillaient qu'en isolation. 

Les artistes entre eux ont très bien compris leur 
devoir. Appel introduit les visiteurs à l exposition 
par moyen de couleurs et de formes. Constant a 
accentué un petit square dans un parc par une con- 
struction en acier et par la couleur. 

L'auteur ne s'accorde pas avec les vues pessimistes 
de Komter et Hendriks. L'exposition en question 
produisait un grand nombre de réactions positives. 
Komter fait une comparaison entre le E55 et cer- 
taines expositions à l'étranger. Cependant la réaction 
de l'étranger était plutôt favorable. (l'Art d'Aujourd'- 
hui et „The Architects’ Journal''). 

Hendriks est d'avis qu'on a pas réussie d'achever 
une unité entre les arts, l'architecture et la nature. 
Cependant il devrait savoir qu'une telle unité est 
toujours beaucoup plus qu'une trinité. 

Les participants étaient tous libérés de leur isole- 
ment habituel et le sujet de ‚la forme’ devenait 
une fois de plus une question d'importance pratique. 


J. B. Bakema 
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In de bouwkundige sector der Technische Bedrijven is de betrekking 
te vervullen van 


hoofd-architect 


De functionaris zal leiding moeten geven op esthetisch en technisch gebied 
bij het ontwikkelen en saneren van fabrieks-complexen en het ontwerpen van 
zeer uiteenlopende grote projecten als fabrieken, veemgebouwen, kantoren 
kantines, laboratoria, enz, zowel in Europa als daarbuiten. 


De betrekking biedt de mogelijkheid om richting te geven aan het gehele | 
industriële bouwen in het concern, waarbij zowel aan de esthetische als aan de 
technische zijde hoge eisen gesteld zullen worden. 


Diploma van bi. Delft is gewenst. Zij, die deze studie niet gevolgd hebben, maar 
die kunnen wijzen op een gelijkwaardige opleiding en/of ervaring, komen 
eveneens in aanmerking. Hogere leeftijd behoeft geen bezwaar te zijn. 


Voor die architecten, die nog niet kunnen terugzien op een ruime ervaring, 
maar wel de interesse en de vooropleiding bezitten om op bovengenoemd terrein 
hun krachten in te zetten, bestaat de mogelijkheid ook te solliciteren, doch dan 
jk nog nader moeten worden vastgesteld 


problemen der industriële bouw zijn 


g Personeelzaken, Willem- 


| 
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Antwort vom Architekt Bakema 


IÌ 
Eine neue Basis für die Zusammenarbeit zwische 
den einzelnen Künsten und der Gemeinschaft 
finden, bildet das grösste Problem der Nachkrieg: 
zeit. Die E 55 war eine Demonstration unserer natie 
nalen Energie der Kunst, des Städtebaus, der Arc 
tektur und der Organisation. Unsere Aufgabe ist ex 
ein Mittel zu finden, das eine schöpferische Beteil 
gung aller Teilnehmer ermöglicht. | 
‚Form follows function'’ (Sullivan) | 
‚„Mechanisation takes command'' (Giedion). 


Die E55 war wichtig, weil sie Leute zusamme 
brachte, die bisher bei ihrer Zusammenarbeit dur 
zahlreiche Formalitäten gehemmt wurden. Die Künsl 
ler unter ihnen haben ihre Aufgabe gut begriffer 
Mittels Farbe und Form führte Karel Appel de 
Ausstellung beim Besucher ein. Constant verwendet 
Metall und Farbe um einen kleinen offenen Pla 
im Park räumlich zu betonen. 

Der Autor ist nicht mit den pessimistischen Ge 
sichtspunkten von Komter und Hendriks, dere 
Artikel hieroben erwähnt wurden, einverstander 
Die Ausstellung hat zahlreiche Reaktionen hervow 
gerufen. Komter vergleicht diese Ausstellungen 
ähnlichen ausländischen Ausstellungen. Das Urtet 
des Auslandes aber war weitaus günstiger als dd 
Seinige. („Art d'Ajourd'hui’ und „The Architect 
Journal’) | 

Hendriks meint, dass eine organische Einheitlic 
keit von Architektur, Natur und Kunstwerk nic 
zustande kam. Er müsste wissen, dass solch ein 
Einheit mehr ist als nur eine Drei-Einheit. Al 
Teilnehmer waren aus ihrer Isolation gelöst und d 
Begriff Form’ wurde wieder einmal ein Proble 
von practischer Bedeutung. ik 


J. B. Bakem 
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| Op 3 September 1955 sloot het organisatorische wonder, dat Jac. Kleiboer 
| heet, de hekken van zijn tentoonstelling met een tevreden gebaar, want hij had 
| zijn drie millioen bezoekers gehaald. 

| Er zou, na alles wat er over de E55 gepubliceerd is, geen reden zijn om 
er nu nog in dit blad een beschouwing aan te wijden, wanneer niet gebleken 
was, dat Rotterdam aan deze manifestaties een zekere continuïteit wil geven. 
Immers, de voorbereidingscommissie van de Ahoy’ en van de E55 wordt niet 
ontbonden, maar werkt reeds aan een soortgelijke opzet voor 1960. 

Men kan zich afvragen, waarom een stad, die zelf al zoveel resultaten 
vertoont van de inspiratieve, de constructieve en de artistieke krachten, die 
er in haar gemeenschap leven, en die nog vele jaren al deze krachten zal moeten 
bundelen om het hees doel te bereiken, het nodig en nuttig oordeelt daar- 

oor manifestaties als deze. Dit kan 
Sen van een stadswij 


iscovery 
at in meer 


hemden € t essentië êe ef 
ns vo et gehele Nederla: 
jaren | 10451 sd of de ingeslage 
„en et gewi aan onderling beg 
n en beeldende ku stenaars. 
\ 
thak was al nodig om 
Lht te verlenen, zonder 


i 
ze ze gin kracht, deze directe duidelijkheid, dit 
oldoe ende mate aanwezig om de gemiddelde bez 


die wel vermoeid naar huis zou gaan, maar gesterkt in het besef, dat zijn 
dagelijkse taak een onderdeel vormt van het geheel, waardoor zijn land een 
eervolle plaats in de wereld inneemt. 

Hiervoor was nodig een duidelijke lijn, een duidelijke groepering der onder- 
delen, een dienende taak der gebouwen en een groot beeldend vermogen van 
de medewerkende kunstenaars, zij het in abstracto, zij het in concreto. 

Over het werk der beeldende kunstenaars schrijft Hendriks in dit nummer 
en het ligt niet in de bedoeling van dit artikel om de gehele tentoonstelling te 
beschouwen, maar het wil slechts enkele algemene punten belichten. 


De architecten hebben duidelijk drie hoofdgroepen willen maken, die zij aan- 
duiden met de vage termen „begin, kern en slot’. 

De onderverdeling van deze groepen lijkt aanvechtbaar; waarom ligt lucht- 
vaart bij het begin, scheepvaart bij de kern en ruimtevaart bij het slot? Waarom 


uimtevaart met planetarium c.s. 
ligt „land uit water” in de kern in plaats van bij het begin en vormen medische 


n 60 m hoge kraan met gondels 
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zorg, onderwijs en sociale zaken slechts verbindend 
elementen? Waarschijnlijk omdat het met de terreinorig 
standigheden en -mogelijkheden zo het beste uitkwar 
maar daarmee kwam het de duidelijkheid niet ten goedil 
Onderwijs op de luchtbrug, hoe aardig op zichzedf 
verzorgd, kon daar niet voldoende aandacht trekke 

De inleiding tot de tentoonstelling was ronduit prack 
tig. De verspringende kassa's onder de enorme zeildoell| 
luifel, de 80 m lange schildering van Appel, voo 
treffelijk in kleur en schaal, het spel van teken, maste, 
en vlaggen, dit alles gaf een verwachtingsvolle, feed | 
lijke gespannenheid. Maar deze moest zijn anti-climaf 
vinden in de er direct op volgende duistere dwangbu if 
door „Nederland in de Wereld, tijdmeting, oertijd 
delfstoffen”. Bij een grote toeloop door de zes dubbel 
kassa's werd dit een irriterende martelgang, die eet 
rustig beschouwen van het zeer fijn tentoongesteld 
onmogelijk maakte. 

Of de kilometerslange loze buizen in de afdeli 
chemie de intelligentie van de gemiddelde beschouwd, 
niet onderschatten en nodig waren voor de technisc sl 


sfeer”, lijkt discutabel. 

Het complex van de paviljoens der provincies (groef 
en bloei van stad en land) was in zijn opzet voornaai 
en duidelijk en de eis van de architecten de glaswandef 
vrij te laten, begrijpelijk. 

Hier lag de kans voor de landelijke” architecte 
om op het hoogste niveau hun bijdrage te leveren. Doc 
hoe weinigen is die gegrepen, en hoe is hij door som 
migen vergooid. (Friesland!). Overijssel spande 
kroon. Wat Mastenbroek ervan gemaakt heeft ma 
gelden als het beste van de hele tentoonstelling. Ro 
terdam was typisch „Rotterdams en dus zeer karakte 
ristiek, sober en sterk. Delft, klein, knap, geraffineerd 
Den Haag vol zomerse sfeer en luchtigheid. En dad 
ach, dan eindigde dit zo goed bedoelde en gedeeltelt{j 
geslaagde geheel van provinciale paviljoens, waarin ee 


duidelijke, ruimtelijke aswerking voelbaar was, via hei 
geknutsel met een teveel aan profielijzer van Constant 
in het Unilever-paviljoen met zijn vette Royco-soep 
lucht! Wat had in stede daarvan het nationale paviljoe# 
hier een zinvolle beëindiging kunnen vormen, zoals op 
de „Landi het Zwitserse dit deed aan het einde de 
„Höhenstrasse en waar iedere Zwitser zwijgend zij 
hoed afnam. \ 


Nú was dit paviljoen een van buiten niet ervaarbar 
en van binnen moeilijk vindbare ruimte, geplakt aa: 
een der grote hallen en waarin de gouden koets alli 
nationaal symbool moest dienen. 

Deze wanorde van waarden is typerend voor dt 
winkeliersgeest die deze tentoonstelling teveel he 


beheerst, zeker tot wanhoop van de architecten e 


kunstenaars, die haar moesten realiseren. 
Men mag een tentoonstelling van deze allure nie 
verwarren met een jaarbeurs, waarop zij op de buiten 


terreinen van de afdeling techniek soms bedrieglijk 
leek! 


boven: Bouwen op de Landi Zürich 1939 


Gewelf van 6 cm dik gew. beton 16 m overspanning 
en 15 m hoog Rob. Maillart | 


| 


onder: Nationale paviljoen op de Landi 1939 _ | 
„Wir wollen frei sein, wie die Väter waren” 
Sgraltito wit op lichtblauw fond Otto Baumberger 


rechts: South Bank Exhibition Londen 1951 


Nen nd 


Vergelijkingen met andere tentoonstellingen dringen 
zich natuurlijk onvermijdelijk aan ons op. De „Landi 
in Zürich had dezelfde grondgedachte als de E55: „een 
beeld van het hoogste kunnen der Zwitserse bevolking, 
tot overtuigend besef van haar gezonde levenskracht 
en tot aansporing naar een op het nationale bestaan 
gerichte verdere ontwikkeling’. Maar zij nam 4 jaar 
voorbereiding en 10 jaar organisatorische! 

De architecten en beeldende kunstenaars experimen- 
teerden er naar hartelust. En van datgene, wat de 
huidige Zwitserse architectuur zo belangrijk maakt: de 
vanzelfsprekendheid, verfijnd gevoel voor materiaal en 
structuur, was die tentoonstelling goeddeels het begin. 

Bij de South-Bank tentoonstelling te Londen is het 
gelukt op een zeer moeilijk terrein met verschillende 
te sparen objecten een geheel tot stand te brengen, dat 
in elke vierkante meter sprankelend en geestig was, 
dat voor de traditionele Engelsman een nieuwe wereld 
opende en dat aan de jongere architectengeneratie de 
moed en het zelfvertrouwen gaf, nodig voor een weder- 
opbouw in moderne zin. 

De H 55, dit jaar te Hälsingborg gehouden, beperkte 
zich tot de architectuur, industriële vormgeving, huis 
en meubel; met Zweedse en internationale deelneming. 
De situatie aan de haven en deels op een lange pier 
waarborgde overzichtelijke duidelijkheid. 

De Deense architect Finn Monies zegt ervan: „De 
H 55 heeft teveel naar perfectie gestreefd. Er was geen 
gewaagde decoratie, geen poging tot accentuering, geen 
zoeken naar nieuwe wegen. Het is traditioneel bij ten- 
toonstellingen dat ze altijd het risico moeten nemen 
van mislukking. En hetzelfde geldt voor haar archi- 
tectuur. 

Wij willen in het midden laten, wat hiervan op de 
E 55 betrekking kan hebben. 

Maar waarom deze buitenlandse voorbeelden, wan- 
neer de herinnering aan de Ahoy’ zich steeds aan de 
bezoeker opdringt? 

Het succes van een manifestatie is grotendeels af- 
hankelijk van de keuze van het moment. In 1950, vijf 
jaar na de bevrijding, wilde Rotterdam tonen wat het in 
die paar jaar met organisatievermogen, tomeloze ener- 
gie en durf tot stand had gebracht. 

Het toonde dit in een vorm die bondig en boeiend 
was, waaruit de bezieling van de kunstenaars duidelijk 
sprak en die daarom iedere beschouwer beroerde. 


Aan de E55, die toch een nationale aangelegenheid had 
moeten zijn, op hetzelfde niveau als Ahoy’ een Rotter- 
damse aangelegenheid was, is door ons volk niet met 
overtuiging deelgenomen. Teveel weerstanden moesten 
overwonnen worden, te weinig bereidheid tot creatieve 
deelname werd getoond. Dit moest zijn neerslag vinden 
in de uitbeelding van het geheel. Op enkele uitzonde- 
ringen na zijn de architecten en beeldende kunstenaars 
beneden het niveau van hun dagelijkse praktijk ge- 
bleven. 

Nu reeds, enkele maanden na de sluiting, is vast te 
stellen dat deze manifestatie niets achtergelaten heeft in 
geest en hart van ons volk. Op onze weg naar welvaart 
en cultuur betekende de E 55 geen mijlpaal. 

Nogmaals, wanneer Rotterdam het nodig en nuttig 
mocht oordelen in 1960 weer een „manifestatie op 
touw te zetten, dan zal het eerst een zinvol thema moe- 
ten weten te vinden, alvorens dit op een duidelijke 
wijze te kunnen ontwikkelen, Misschien is B(ezinning) 
60 iets? Het is maar een suggestie 

Auke Komfter 
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1 Hoofdingang 

2 Concertzaal 

3-4 Wij wonen. Zweedse en internationale afdeling 
5 Loopbrug 

6 ‚„Hörnan'’ (De hoek) 

7 „Strömman ' (Het water) 


8-10 Spel en leren. Verkeersschool, kinderkleding, schoolmaaltijd, 
kleuterschool 


11-12 Brood en spelen. Bar 55. Dansvloer 

13-14 Tot uw dienst. Reisbureau, bank, winkel, post, leeszaal 
15 Aan boord 

16 Pergola 

17 Kleuren 

18 Rozentuin 

19 Restaurant 


20-22 Dingen om ons heen. Noorse en Zweedse kunstnijverheids- 
hallen. Hal voor kerkelijke kunst 


H 55 te Helsingborg 


Situatie en overzichtsfoto van de pier 
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boven: Paviljoen „Aan boord” 
arch. Carl Axel Acking 


onder: Paviljoen „De auto in de vrije tijd” 
arch. Bertil Zeinetz 
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Het is verbluffend hoe weinig er in de herinnering blijft hangen van eer 
gebeurtenis als de E'55. Nu, enkele maanden na het bezoek (ik was er ko» 
voor de opening) is de hele situatie uiteengevallen in brokstukken van kleureg 
en materialen, van licht en donker, van namen en van geuren soms. Een i 
de herinnering ondernomen reconstructie lukt niet meer; in de gedachtenga 
belandt men vroeg of laat op een punt dat al'es zich samenbalt tot een grijz 
onontwarbare kluwen van indrukken. Er zijn enkele kleinigheden, die ak 
felle lichtjes door deze grijsheid heen schijnen, een lamp, die het ergens nig 
deed, een slapende man op een bank. 

Van de tien collega's herinneren vier zich de vijf enorme kegels aan hg 
hoofdeinde van het bassin niet meer. Maar allen beschreven met levendighei 
de penetrante soepgeur die er wat verderop hing. | 

Enfin, het spel is gespeeld, de slagen zijn gevallen en de punten zijn geteld 
Niemand is er goed aan te kort gekomen; toch heerst er geen tevredenheid 
Het nakaarten begint dus. De spelers zitten er, ieder met hun eigen zwar | 
waarheid in het hoofd. | 

„Als hij toen maar niet dat gedaan had, dan had ik...” en „als ze eer 
wisten hoe ik heb moeten zweten om, met de ongelukkige kaart tegen, toct 
aan mijn slagen te komen. 

De omstanders glimlachen fijntjes. Zij zagen alles, wisten alles en konde 
alles. Als zíj maar eens, met die troeven in handen... 


Het spel E55 is voor niemand een flink downgaan geworden. De organti 
sator heeft zijn millioenen-bezoek ontvangen. De architecten hebben gebouw 
wat er te bouwen viel, binnen de afgesproken termijn alles klaar en netje 
in de verf. De schilders hebben hun portie welvaart en hoogconjunctuur gef} 
toucheerd. En de standhouders hielden zich bijna eensgezind aan de afspraay 
„net geen kitsch”. Voor de massa was er de reis naar de maan (van plastic 
En toch is er niemand geheel tevreden. De architecten hebben nergens he 
niveau van Ahoy in zijn beste momenten bereikt. En de massa is wel groter 
maar niet wijzer geworden. De energie, die hem als hem eigen, werd voorge 
schoteld, moet hem wel als een loodzwaar blok aan zijn been hebben begelei 
op zijn tocht door de hallen. | 


Voor de schilders lag het gevaar voornamelijk daar, waar zij zich te schikket 


dan het picturale element. In een toelichting van de architect Hans Fisch) 
tot de Züka 1947 (Werk No 3—1948) wordt een duidelijke scheiding oe 
maakt tussen de wat de Duitsers noemen Gebrauchsgrafiker en de vrije schi 


ders. „Sie (de Gebrauchsgrafiker) haben sich darauf konzentriert das Ausste 


hadden in een decoratief schema, waarin de beeldstatistiek eerder kan florerer 


lungsgut sinngemäsz und übersichtlich anzuordnen’. En over de vrije schi 
ders: „Mitarbeit der betreffenden Künstler zur Erzielung einer organischet 
Einheit von Architekten, Kunstwerk und Natur’. 

Er is voor mijn gevoel een gemis aan duidelijkheid te bespeuren gewees 
op de E 55, wat de taakverdeling van de schilders en de grafische ontwerper 
betreft. En juist in een vrije architectonische ontwikkeling van de ruimte, waa! 
de tentoonstellingsonderdelen niet in afzonderlijke ruimten afgescheiden var 
elkaar te zien waren, maar waar de afscheiding geschiedde door de tijd (hek 
ene na het andere te bekijken, een vastgestelde looprichting), waar die web 
als totaal door de openheid te zien waren, had een duidelijke taakverdeling 
verhelderend kunnen werken. 

De grafische ontwerpers hebben de taak het tentoongestelde, het onderdeel 
de functie, met de aantrekkingskracht van de goedgekozen kleur, een duidelijke 
vorm, een heldere, voor zichzelf sprekende beeldstatistiek te verbinden to 
een begrijpelijke, gemakkelijk onthoudbare vorm. 

Dat het decoratieve element in deze vormgeving een rol speelt is begrijpelijk 
toch kan dit geen doel zijn. Het leggen van accenten, onderstrepen, het uitleg 
gen van moeilijk te begrijpen onderdelen, moet haar eerste doel zijn. | 

De wandschilderkunst zal zich echter in beginsel veel minder met het onder 
deel bezig kunnen houden, zij zal zich meer tot de architectuur dienen te went 
den, dan tot het tentoongestelde. De gegevens voor de accenten die zij legt zak 
zij meer aan de tentoonstelling als geheel gezien en haar architectuur diene 
te ontlenen dan aan het tentoongestelde zelf. Zodoende zal zij een maat aar 


| 
rechts boven: | 
Karel Appel vertelde bij de ingang met kleuren van dat, wat binnen te zien wat 


rechts onder: 


Schildering van Elenbaas in het Nationale paviljoen | 
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e ruimte kunnen geven en door haar expressievere 
iddelen en dramatischer taal ook een mijlpaal kunnen 
etekenen in de tijd, die de gang door de tentoonstelling 
ergt. Zij zal de ruimte en de tijd verdelen in menselijk 
enietbare eenheden. Hier ligt het gevaar voor wand- 
childers, dat zij gedwongen worden zich van een vor- 
entaal te bedienen in een schema dat het hunne niet is. 
De vier schilderingen van Henkes in de Rotterdam- 
tal zijn een van de mooiste herinneringen, die ik aan 
le Ahoy’ bewaarde. Juist omdat deze schilderingen zo 
vuiver als wandschildering haar taak vervulden, de 


feer van het tentoongestelde bepaalden en de architec- 
nische ruimte verduidelijkten. Het ontijdelijk karakter 
oor de plaats en het materiaal geaccentueerd, was er 
en kwaliteit van. Dat van de wandschilderingen op 
e E55 nu, enkele weken na de sluiting, niets meer 
ver is, heeft niemand verontrust. En dat is ook niet 
erbazingwekkend. Want al deze vierkante meters 
taverf-op-board konden nergens de illusie van echt- 
eid ophouden. 

Er zijn bij mij dan ook wel enige vragen gerezen. 
Jaarom heeft men de schilders geen andere materialen 
aten gebruiken dan carton en plakkaatverf? Waarom 
eeft men juist in een architectuur, waar de wanden zo 
uidelijk de functie alleen maar van afscheidingen heb- 
en, niet getracht om materialen toe te passen, die 
odoende op hun deugdelijkheid konden worden be- 


inks boven: 


childering van Lex Metz in Nationale paviljoen 


inks onder: 
eschilderde kegels, voorstellend de oorsprong van het 
ater, waaraan Rotterdam zijn welvaart dankt 


echts: 


eeldstatistiek H. Fischer Parijs 1937 


nder: 
childering van Bertram Weisz in Nationale paviljoen 
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roefd. Waarom alleen maar plakkaatverf, en geen 
graffito, mozaiek, fresco of intarsia s? Waarom is aan 
le kunstenaars geen gelegenheid gegeven hun stukken 
huis in de rust van hun atelier voor te bereiden — en 
e voltooien? Kan van iedereen verwacht worden en- 
ele tientallen, soms honderden vierkante meters in 
of 3 weken te voltooien in een sfeer, die die van een 
ekkenhuis zeer dicht benadert? 

Het kan de architecten aangerekend worden dat zij 
ich van al deze problemen geen rekenschap hebben 
egeven. Zij waren de enigen in dit milieu van jaar- 
eurs, koopmanschap, kermis en showbusiness, die zich 
p deze problemen moesten en konden bezinnen. 

En dan, wanneer de wandschildering zich losmaakt 
an de architectuur en zich gaat invoegen in het ver- 
aal dat de tentoonstelling de bezoekers te vertellen 
eeft, mag men toch allereerst een duidelijkheid en ver- 
taanbaarheid verlangen, die aan de logica van het ver- 
aal niet te kort doet. 


aks boven: Plastische entree-aanduiding in paviljoen 
sociale Flitsen Ontw. W. Crouwel 


aks onder: Deurbeschildering in Sociale }litsen 
)ntw. W. Strijbosch 


ven: De straaf, waaraan gelegen: volkshuisvesting, 
olksgezondheid, beveiliging en sociale zorg 


der: Telefoonboxen in Sociale flitsen 
ntw. Crouwel en Strijbosch 


In het door Rietveld ingerichte Nationale paviljoen werd het verhaal van 
de bezetting en bevrijding door Ten Holt, Lex Metz, Roelofsz, Bertram Weisz, 
J. v. Keulen, Elenbaas en nog enkele anderen verteld. Een verhaal te horen 


uit acht monden tegelijk is vermoeiend. Nog moeilijker is het wanneer enkelen 
van deze een taal spreken, die vrijwel onverstaanbaar is. En dan heeft dat 
niets te maken met de massa, die dan maar „tot de kunst opgevoed moet worden’. 
RDE schildering van Lex Metz was in deze zaal het meest verrassend, klaar 
en helder van bouw. Mooi van kleur, gaf hij wel de illusie van wandschildering, 
die een ogenblik het carton en de plakkaatverf deden vergeten. Het is jammer 
dat de vorm wat aan Leger deed denken. Dit is overigens een veelvuldig gesig- 
naleerd euvel. Men meent een „Appel" te zien — een bedaagde en nette welis- 
waar — maar het is een Romijn, die een eind verder een kegel beschildert in 
een geheel andere manier. Een wat slappe Elenbaas is geen Elenbaas! En een 
koddige Wijnberg is geen Wijnberg! 

Het is allemaal wel veel op een jaarbeurs gaan lijken. Er blijft niets over 
dan papier en latten, als afbraak geveild. 

En het teken van Constant, waarin de 20er jaren van Tatlin weer vurig 
herleven, geverfd in de kleuren, die ook Mondriaan zo mooi vond. 

Dan had men een viertal schilders de opdracht verstrekt om kegels zodanig 
te beschilderen, dat er een duidelijk beeld ontstond van de oorsprong van het 
water, waaraan Rotterdam zijn welvaart dankt. De architect, aan wiens brein 
dit idee ontsproot, was niet erg origineel. Op de tentoonstelling in Parijs 1937 
stond een kegel van gelijke vorm, een berg symboliserend, waarop op beeld- 
statistische wijze door H. Fischer verbeeld was wat er al zo van zo'n berg 
te verwachten was. Mededelend dus. Hoeveel expressiever echter had dit begin 
hier kunnen zijn wanneer aan een schilder de opdracht was verstrekt om op 
de wand, die er achter lag, een schildering te vervaardigen die het geweld en 
de schoonheid van de plaats waarvan dat water vandaan komt expressief ver- 
beeldde. Iedereen begrijpt dat een statische vorm van zo'n kegel daar de ge- 
eigende plaats niet voor is. 


Van een expressie van dat, wat leeft en werkt, en energiek is of energie ver- 
oorzaakt, was weinig te vinden op deze tentoonstelling, die tijdens de opbouw 
mooi was, omdat zij toen leefde. Wanneer men iets van de bedrijvigheid van 
het monteren van een grote motor, het binnenrijden van een treinstel op een 


grote platte wagen heeft gezien, valt de roerloosheid later als een beklemming 
op het lijf. 
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Ger van Iersel en Daan Wildschut maakten een 


gebogen schelp tot méér dan een beproeving van 
acoustische materialen 


rechts: 


Schildering van Ger van Iersel in Stiltecentrum 


Het zou onjuist zijn om enkele namen ongenoemd te laten van schilders, die 
zich in dit milieu op verdienstelijke wijze geweerd hebben. In het Haagse 
paviljoen tekende Westrik met kleurkrijt op een zwart fond, een speelse en 
kleurige fantasie van het Scheveningse strand. Dukkers maakte langs het bassin 
een wandschildering, die in een eenvoudige compositie en in rustige kleuren 
een goede achtergrond vormde voor het mensengewemel langs de waterkant. 

En de wandschildering van Appel had juist dat drukke beweeg, wat de 
mensen deed zeggen „wat is daar aan de hand?” Dat er overigens een diepe 
betekenis aan ten grondslag lag, hebben wij als een mysterie blij te aanvaarden. 

Een mooi raam, glas-in-beton van Wildschut, was vrijwel onzichtbaar ge- 
exposeerd in het Stiltecentrum. 

Mijn bezwaren zijn dus dat een organische eenheid van bouwkunst, natuur 
en kunstwerk niet tot stand is gekomen. Dan kan men niet spreken van wand- 
schilderkunst. De werkzaamheden waren niet juist verdeeld en de taak niet 
juist begrepen. Het tijdelijke heeft zich niet met het durende verstaan. Zo werd 
dat, wat duren moest (al was het maar drie maanden) de eerste dag al tijdelijk. 
Nieuwe materialen zijn er niet geprobeerd, nieuwe gezichtspunten niet geopen- 
baard. Voor de ontwikkeling van de wandschilderkunst is deze tentoonstelling 


van geen nut geweest. 


De kaarten zijn opnieuw geschud en gedeeld. De spelers schikken rood bij rood 
en ruiten bij ruiten. Het bieden kan beginnen. Zal 4.000.000 het bod zijn, of 
gaan we down bij 5.000.000? De omstanders en meekijkers rollen in afwachting 


een Rotterdammertje. 


Hendriks 
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P.T.T./Philips/Heemaf Ontw. Elffers en Crouwel 


boven: 


Wand op de loopbrug (zie rechter pagina) 


onder: 


Opgang tof loopbrug. Schildering van Dick Elffers 
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v. d. Heide 


Herm. 


Ontw. 


astiek Telecommunicatie 


6 


339 


besser esververeveer 
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Situatie tekening 
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este Komter en Hendriks, 


let leven gaat door. Problemen worden opgelost en 
ieuwe komen. Nieuwe taken duiken op voor hen, die 
roblemen zoeken. 

De problemen van de periode na de tweede wereld- 
orlog worden hoofdzakelijk bepaald door de noodzaak 
ieuwe samenhang vorm te geven in Maatschappij en 
\unst. 

Wat voor tentoonstellingen in Frankrijk 1890, Zwe- 
en 1930, Zwitserland 1931 en Engeland 1951 belang- 
ijk was, behoeft dit nog niet te zijn voor Nederland 
n 1955. 
irankrijk 1890. 

Je techniek werdt positief object van creatief denken 
dank zij een groep knappe constructeurs). 

Zweden en Zwitserland 1930— 1939. 

Joor gebouw en meubel wordt industriële vormgeving 
an de orde gesteld (‘t dreigt in beide landen nu een 
ervelende boel te worden). 

ingeland haalde in 1951 een achterstand in, die ont- 
tond ten opzichte van de rest van Europa in de voor- 
aande jaren (samenhang heb ik op de South Bank 
iet kunnen ontdekken). 


doe Nederland na de oorlog „down” bleek te zijn 
jegaan in „Delftse school'-romantiek wordt nu wel 
lgemeen erkend. 

Functionalisme kreeg meer diepgang en werd daarna 
n architectuur en stedebouw gaarne aanvaard. Het 
lijkt een algemene basis te zijn, waarop bijvoorbeeld 
jet woonvraagstuk wordt aangepakt, terwijl ons beel- 
lend vermogen mede wordt gestimuleerd door een iets 
e veel aan Mondriaan- en Stijltentoonstellingen. 

Nederland stond in 1920—1935 samen met Bauhaus 
n Esprit Nouveau vooraan en heeft nu weer een kans 
laartoe, zij het langs andere weg. À 

Immers in landen, waar Nieuwe Kunst niet die 
eactie moest overwinnen als in Nederland, blijkt een 
erveeldheid te ontstaan, die misschien wijst op te wei- 
ig diepgang (Zweden Zwitserland). 


cunst is voor mij bewustwording langs intuitieve weg 
jan die samenhang, waardoor alle dingen zijn. 


oor Nieuwe Kunst worden nog niet door de mens 
ekende begrippen van samenhang tot realiteit. 

Elk mens zal waarschijnlijk zijn eigen weg van be- 
vustwording zoeken van samenhang. Democratie al- 
hans geeft daartoe kansen. Groeperingen van mensen 
ntmoeten elkaar soms op dezelfde weg. 


let is mij niet duidelijk hoe de weg is van Komter of 
Jendriks — deze is niet te vinden in jullie beschouwin- 
en — maar het leek me noodzakelijk iets te vertellen 
an de mijne, terwille van de duidelijkheid en onder- 
nge verstaanbaarheid in deze gedachtenwisseling 
ver E 55. 

E55 werd behalve een getuigenis van Nederlands 
nergie een poging tot gelijktijdige ontwikkeling van 
rganisatie, stedebouw, architectuur en beeldende 


unst. 


nks: 
Je gebouwen tussen Unilever en Boymans 
Sven: 


len door de wind bewogen, 31 m hoge, mast, vormde 
e overgang van de grote hallen naar het park 


der: 
gevaar en Stolle zetten grote reactoren bij chemische 
yrmules 
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De Energiehal zal Elijven en voorziet in de plaatselijke 
behoefte aan een sporthal 
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Daarmee werd een probleem geraakt, waar we met de volgende stap in del 
ontwikkeling van Maatschappij en Kunst dwars doorheen moeten. Onze taak 
is namelijk om werkmethoden voor het scheppen van een menselijke omgevingk 
zo te ontwikkelen, dat alle betrokkenen daarin creatief kunnen zijn. 

Voor deze stap staat de gehele Europese kunst. Overal wordt momenteek 
de massale productiemethode beproefd op zijn menselijkheid. 


„Form follows function’ (Sullivan) 
„Mechanization takes command’ (Giedion) 


maar nu komt de volgende stap, waardoor mechanisatie en functie evenredidt 
deel kunnen worden van het menselijke creatieve werken voor een vollen 
leven in plaats van een gespecialiseerd leven. 

De tentoonstelling E 55 was niet alleen belangrijk door dat wat te zien wad 
gedurende 100 dagen, maar vooral ook door dat wat er aan vooraf ging et 
volgt. { 

Mensen, die elkaar tot dusver slechts via vastgeroeste organisaties met voor4 
schriften benaderden, kwamen nu samen rondom één tafel. 

En aan die tafel kwamen nu eens ook direct de kunstenaars. Sommigen be 
grepen die kans en anderen morden (zoals Hendriks), omdat ze nergens eent 
vast omlijnde taak kregen, zoals ze dit gewend waren. Ze kregen geen schilderij 
te maken en moesten hun capaciteiten geven midden op de bouwplaats, ii 
Hendriks, geloof ik, gekkenhuis noemt. | 

Merkwaardig is, dat de meest vrije vogels onder hen, die nieuwe taak het 
beste begrepen. Karel Appel verfde de grote vormen bij de ingang, maar oo 
bij de Ruimtevaart en hij praatte er eerst eens over met Kleiboer en ons. | 

Met kleuren vertelde hij de mensen, die buiten liepen, al van dat wat binnen 
was en eveneens met kleur verbond hij hen, die door het park gingen met hen, 
die met de kraan tot 60 m boven de grond zweefden langs de Nieuwe Maas. | 


| 
Constant gebruikte ijzer en kleur om een pleintje in het park ruimtelijk te 


accentueren. 


Guust Romijn zette tussen Wonen enkele vormen en kleuren, die de zaak 
boven het functionele „Sec haalden en hij gebruikte z'n gevoel voor kleur 
in gesprekken met vertegenwoordigers van huisvrouwenverenigingen. AK 
ging hij vier weken naar Spanje om bij te komen. 't Was ook moeilijk .. 

Ger van Iersel en Daan Wildschut maakten het Stiltecentrum tot méér dan 
een beproeving van acoustisch materiaal. 

Mijn vrouw schiep achtergrond voor zwemmende kinderen. 

Hein Stolle en Oyevaar zetten grote reactoren bij chemische formules, 


De plastic-industrie maakte het mogelijk door cen 
vatergordijn te passeren (over accenten en nieuwe 
naterialen gesproken) en onder een schelp midden in 
et lawaai maakten de acoustische wetenschap en 
echniek, het mogelijk orgelmuziek ongestoord te be- 
uisteren in een ruimte, die in open verbinding stond 
net het lawaai. 

De CLA.M. toonde z'n ideeën over een nieuw stads- 
leel en... lieve help... verlangt Hendriks nog meer 
even in de tentoonstelling dan Kleiboer bereikte? Hoe 
ijmt dat nu weer met de bezinning, waar Komter om 
jraagt voor een volgende tentoonstelling? 

Er waren toch de jongens, die boten bouwden of een 
ruis of aan werkbanken bezig waren. Of ambachtslui, 
lie de vierling-toren (zojuist op de nieuwe kerk ge- 
laatst) gereedmaakten op E 55. 


ullie hebt erg veel last gehad van die soeplucht, daar 
ichter Constant z'n teken. Maar zijn jullie desondanks 
riet even doorgewandeld in deze afdeling Handel naar 
le eerste commerciële televisie-studio in Nederland? 
Bijna de gehele dag waren er mensen, die konden zien 
oe zon uitzending nu eigenlijk tot stand komt. 


echts: 

schildering op B2 blokken van Guust Romijn in 
Bouwen en Wonen afd. Wonen 

nder: 

Waar Scheepsbouw eindigde begon Land uit water. 
Intw. Oyevaar en Stolle 
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Woonwijk van morgen CI.A.M. toonde zijn ideeën met een maquette, 15 Xx 15 m, 


wooneenheden 


ijken met geprefabriceerde 


zenl 


ingtypen te verwe 


de won 


un 


ties 


id om varia 


jkhe 


Û 
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k begrijp niet wat er op E 55 aan de hand was die dag, dat de Forum- 
lactie er rondwandelde en Hendriks de roerloosheid van treinstellen als een 
lemming op het lijf kwam. 

Beter begrijp ik hem, waar hij vraagt om de schilders toch in het vervolg 
oral thuis in rust te laten voorbereiden en vooral begrijp ik hem als hij met 
mwee terugdenkt aan de schilderingen, die Henkes maakte voor het paviljoen 
tterdam op Ahoy’. 

Hendriks denkt nog sterk in de wereld van het schilderstuk. Dat is z'n goed 
ht maar hij dient deze persconlijke instelling eerst aan de lezers van „Forum 
verklaren alvorens het werk van andersdenkenden te becritiseren. Anders 
ept hij meer verwarring dan hij denkt op E55 te mogen constateren. 


> E55 was werk, dat thuis in het atelier werd voorbereid, maar kenmerkend 
or de tentoonstelling was het werk, dat geïnspireerd werd door de werkelijk- 
id van de bouwplaats en waarschijnlijk zal dit laatste soort werk meer dan 
t eerste bijdragen tot het opheffen van het isolement, waardoor de kunst 
hzelf overbodig dreigde te maken gedurende de periode van het specialisme, 
> we gelukkig aan het slopen zijn. 

E 55 was een poging tot integratie van veel sectoren van menselijke activiteit. 
> ingang bracht gebouwen als Boymans en Unilever tijdelijk tot samenhang. 
nd uit water lag daar waar Scheepsbouw eindigde en Volksgezondheid volgde 
Volkshuisvesting en was precies op die plaats ontworpen, Komter, waar het 
tonskelet van het nieuwe ziekenhuis te zien was voor de bezoekers. 

Op de afdeling Volkshuisvesting was een 100 m2 woning (ontworpen door 
an Tijen) op ware grootte aanwezig en nu drie maanden na E55 congres- 
ren we reeds over de noodzaak om de woningbouw voldoende toekomst- 
aarde te geven en te trachten plattegronden te ontwikkelen tot 100 m2. En 
eveel mensen, die op ruimtevaart (met plastic maan) het planetarium be- 
chten, hadden voordien gedacht over de ruimte, waarin we straks blijkbaar 
st ruimteschepen gaan verkeren? 


ks boven: 


uwen en Wonen met Stilfecentrum, maquetten van dorpen en steden, het 
de Rome en op de achtergrond de toegang naar de Woonwijk van morgen 


ks onder: 

zust Romijn verhief met kleur en vormen de afdeling Wonen tot boven het 
nctionele sec” 

der: 


st denkcentrum op enfresol tussen Nat. paviljoen en Grote Hal 
ntw. W. van Gelderen 
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Misschien krijgt Hendriks nog wel met mij samen een atelier-rustig-thuis aan 
boord van zo'n ruimteschip. 
Volgens het N.R.C. van Zaterdag j.l. wordt ernstig overwogen op het Oostplein 
in Rotterdam een planetarium te stichten op de plaats waar een van de laatste 
molens vorig jaar verbrandde. 

De schrijver noemt o.a. E55, afdeling ruimtevaart, als een bewijs hoe groot 
de belangstelling van de mens is voor de ruimte der sterren. 

Er blijft heel wat hangen van zo’n tentoonstelling, dat langs andere wegen 
actief is, dan we konden vermoeden. 

In Vlaardingen werd de stichting van een soort museum van de arbeid over- 
wogen o.a. naar aanleiding van de afdeling Chemie op E55. 

Onderwijzers vroegen ons of op scholen niet meer aanschouwelijk onderricht 
mogelijk zou zijn op de wijze zoals deze op de tentoonstelling werd gegeven. 


Komter vergelijkt de E 55 gaarne met buitenlandse voorbeelden. Dat buitenland 
echter oordeelt over de E55 anders dan hij. Men leze b.v. Aujourd'hui of 
Architects’ Journal. In 't algemeen wordt daarin opgemerkt, dat het was alsof 
men op deze tentoonstelling tussen de realiteit wandelde van Nederlandse energie, 


Hendriks vat zijn bezwaren samen door te zeggen, dat een organische eenheid 
van Bouwkunst, Natuur, en Kunstwerk nief tot stand is gekomen. 

Hij zal er aan moeten wennen, dat eenheid (samenhang) niet alleen meer als 
drie-eenheid tot stand komt. Zo gauw die factoren er in betrokken worden, 
die tot dusver niet meededen, wordt het nu eenmaal een ander soort van 
eenheid dan tot dusver viel te bereiken en het is nuttig in dit verband te wijzen 
op dat wat Karsten zegt in „Goed Wonen”, bladzijde 146... „Deze tenfoon- 
stelling geeft ons een totaalbeeld van het leven zelve, waarin wetenschap en 


‚ 


kunst, zowel als handel en industrie, tot een eenheid zijn samengesmolten. 


Verder zou dan, volgens Hendriks, voor de wandschilderkunst deze tentoon- 
stelling van geen nut zijn geweest. Maar daar zullen dan toch al de wand- 
schilders, die eens op verzoek van de groep Nieuw Beelden in het Stedelijk 
Museum te Amsterdam in 1955 samen kwamen en daar de architecten vertelden, 
dat zij hun atelier wilden verlaten om meer in het volle leven terug te keren, 
anders over denken! Geen schilderstuk meer, maar de ruimte wilden ze mee 
bepalen. 

Nu in de afdeling P.T.T. hadden ze op E55 toch alle kansen daartoe. Trou- 
wens ook in Chemie en in Wonen, en denkt dan nog even aan Appel, Constant, 
Crouwel en Lex Metz. 


Wat Rietveld met zijn mensen in het Nationale Paviljoen bereikte was ook 
volgens mij niet zo goed als dat wat hij even daarna in Arnhem klaar maakte 
en de kegels van Scheepvaart vond ik ook niet zo sterk, maar daar waren 
meer zaken, die beter konden. Natuurlijk! 

Zelfs was er hier en daar heus wel een beetje „Kitsch'', maar wat erg belang- 
rijk was en dit in tegenstelling met Ahoy’: de standhouders hebben inderdaad 
bijna geen Kitsch gebracht en dat bewijst, dat de handel is gaan inzien, dat met 
een heldere waarachtige vormtaal meer contact met de bevolking mogelijk 
blijkt dan met schijn en pathos. 


E 55 was niet een in het isolement van het atelier of schrijftafel bedachte ten- 
toonstelling, maar E 55 werd onder leiding van Kleiboer ontwikkeld midden in 
het volle leven van Overheid, Handel, Industrie en Kunst. En de kunstenaars, 
die het werkelijk aandurven om midden in het volle leven hun opgaven te zoeken 
hebben dan ook op E 55 het beste kunnen werken. 

Zij doorbraken zó werkende hun isolement en het begrip vorm werd weer 
strijdbaar aan conferentietafels, waar het reeds lang als luxe of toetje werd 
beschouwd. 


rechts boven: 


De situering van de tijdelijke paviljoens in het park voor Groei en Bloei van 
Stad en Land 


rechts onder: 
Paviljoens Bankwezen als voorbeeld van samenhang tussen bestaande bomen 
en tijdelijke gebouwen 
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Onze tijd is de tijd van na de tweede wereldoorlog. Dit is het tijdperk van de 
noodzaak tot integratie. 

Amerika — Rusland — Engeland — Europa. 

Binnen- en buitenruimte. 

Ruimte en kleur en plastiek. 

Organisatie en Kunst. 

Individueel — collectief. 

Particulier en overheid. 

Maatschappij en Kunst. 


Het is de periode waarin zijn belangrijker werd dan hebben, en worden be- 
langrijker dan zijn. 


Nederland kan in de wereld weer in de eerste rij komen bij dit integratie-proces. 

E 55 was ook in deze zin een stimulans en daarvoor toont de „Forum''-redactie 
te weinig begrip met haar critiek. 

Of de schaal hierbij een beetje is doorgeslagen omdat lezers in de laatste 
tijd van de redactie een meer critische instelling ten opzichte van het gepubli 
ceerde werk eisten? 

Was het dan als eerste oefening voor hen, die zich tot kunstcritiek geroepen 
voelen, niet eenvoudiger geweest om b.v. het Nederlandse werk te kiezen van 
het scholennummer, inplaats van het gecompliceerde werk aan een nationale 
tentoonstelling, waarin zo veel soorten van werk elkander overlappen. 

Overigens doe ik gaarne mee om een goed „Forum '-nummer tot stand te 
brengen. Vandaar dit lange verhaal. Gaarne verwijs ik naar de wijze waarop 
we „Forum oorspronkelijk in 1945 gedacht hadden. Een blad, waarin architec- 
tuur opvattingen zouden worden verklaard door hen, die deze begrijpen en 
ontwikkelen. 

Laat ons liever niet weer terugvallen in die soort van critiek, waarbij dat 
verkeerd wordt genoemd, wat niet wordt begrepen en omgekeerd. 

Vraag aan diegenen, die verantwoordelijk zijn voor het werk, hun beweeg- 
redenen en ga daar verder op in. 

Dat is de les van Doorn, die we leerden door een oorlog. Vergeet die niet 
10 jaar na de bevrijding. 

Wat denkt de redactie b.v. van een discussie-avond, waar we de E 55 film 
zouden kunnen draaien? 

Bakema. 


P.S. Ik vind het ook nog een verdienste, dat in de afdeling Groei en Bloei 
van Stad en Land zowel Mastenbroek, Rietveld als Arthur Staal zichzelf 
konden zijn, evenals b.v. Aardewerk, van Lingen, Dijkstra, van der Grinten 
en anderen. Een les voor veel Nederlandse stedebouwers. 


Verder nog dit. 
Het paviljoen van Leer blijft niet, maar wel een sporthal van 42 x 140 m, 
waaraan behoefte was. 

De overige hallen waren samengesteld van stalen spanten, bruikbaar voor 
scholen en andere hallen. Tegen de spanten waren houten regels bevestigd, 
waartussen tuindersglas; alles van handelsmaten, demontabel en bruikbaar voor 
andere doeleinden. 

De voorbereidingscommissies van Ahoy en van E55 waren niet dezelfde 
en beide zijn ontbonden. 

Verder bundelen we inderdaad hier onze krachten voor de wederopbouw, 
maar denken dat zo'n tentoonstelling een enorme stimulans kan zijn voor ver- 
dere ontwikkeling van deze krachten. 


links boven: 


Constant accentueerde met staal en kleur een pleintje in hef park 


links onder: 
Horizontale houten, wit geschilderde regels, als tegenstelling met bomen 


en groen 


inks: 


Daviljoen Bankwezen Ontw. J. Penraat 


)oven: 


Drovincie Zuid-Holland 


nader: 


gemeente Dordrecht, beide ontwerp 


S. Aardewerk 
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boven: Avondopname 


pag. 361: 
Een deel van het vermaakcenfrum, uitgevoerd onder 
leiding van Romke de Vries, Elenbaas en Guust Romijn 
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E-55 


Het ongrijpbare grijpbaar te maken 

het onzichtbare te tonen 

het mystieke aan te geven 

het beweeglijke uit te beelden 

te beginnen met de oertijd 

van de vroegste sporen der mensheid 
tot de verovering van de ruimte 


waar de mens toegang vraagt tot het heelal. 


In deze fantastische greep 

van het diepste der aarde 

tot de verste cirkel van het uitspansel 
onderscheidt men drie stadia: 

het rijkdommen kwekende verleden 

het uitbundige feest van het heden 

de schenkende en eisende toekomst 


wier drempel wij nooit overschrijden. 


De kerken vrezen hovaardij van de mens 
omdat hij de micro-kosmos verstoort 

en de macro-kosmos binnendringt. 

Wil hij de hemel bestormen 

en weer een toren van Babel bouwen? 
Daarom hebben de verdeelde kerken 

in eensgezindheid aandacht gevraagd 
voor de Schepper aller dingen, 


de Bron van alle Energie. 


De mens, nog maar kort op aarde, 


in voortdurende strijd met de oermacht 
vindt door zijn groeiende intelligentie 

de grondslag der materie; Í 
na ontelbare verschijningen 

komt de verrassende Eenheid 


uit de oervormen van de wiskunde: het teken 


ontworpen als accent op Energie 
is dit teken gegroeid tot de magische driehoek 
die — zelf gebonden aan zijn omtrek — 


de draaiende bol omsluit. 


Zo schuilt in naam en teken 

het symbool van het menselijk vernuft 
waardoor de op zichzelf werkende mensen 
gemeenschappelijk tot welvaart komen 

E-55 is het feestelijke resultaat 

van het stage eerlijke werken 

na zoeken en tasten verdwijnt de zorg 

voor de voortbrenging en blijft het verterend 


verlangen voor het Raadsel van de Toekomst. 


J. Hasper 
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